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ARTIGOS E ENSAIOS

A TERCEIRA MARGEM DA LEITURA: ENSAIO SOBRE SUBJETIVIDADE, PERFOR-
MANCE E FORMACAO DE LEITORES

Por Davi Ferreira Alves da Nobrega

1. Introducao

“~ Nao quero mais saber do lirismo que nao ¢ libertacao”
Manuel Bandeira em Poética

Desde o final do ultimo século temos vivenciado um intenso debate acerca do
lugar do leitor nos estudos literarios, fomentado por pesquisas dedicadas a investiga-
cao do seu papel na construcao de sentidos de um texto e as maneiras como nela os
sujeitos leitores se formam. Na Franca, a questao da leitura foi posta em discussao por
Roland Barthes no ensaio O prazer do texto (1973), sob a 6tica do paradoxal jogo entre
o prazer e a fruicao: entre o conforto junto a cultura (texto de prazer) e a desestrutu-
racao da linguagem, das bases historicas, culturais e psicologicas do leitor, que o leva,
nessa direcao, ao desconforto (texto de fruicao). Sendo nocodes de margens fluidas,
destaca-se na obra de Barthes (2015, p.12) o erotismo do entre-lugar do leitor: “Nem
a cultura nem a sua destruicao sao eroticas; € a fenda entre uma e outra que se torna
erotica”.

Neste espaco, o leitor encanta e desencanta sua realidade sob o signo mistico
do texto; percorre uma busca nao pelas intencoes do autor - reservada, talvez, a sala
de aula distanciada do prazer - mas do corpo textual, que o conduz ao seu gozo. No
entre-lugar da cultura e da destruigao, o ato dionisiaco da leitura € realizado tanto
através de saltos por frases inteiras dentro da escritura, quanto pela apreensao de
cada palavra que compoe uma obra. Dai que Barthes (2015) percebe a leitura na forma
de uma deriva: o leitor € um sujeito anacronico, clivado, atravessado pela emocao e
pela razao, uma vez que a sua paixao (a leitura), encontra-se em condicao de devir,
junto a ele.

A leitura como deriva implica em destacar um aspecto por muito tempo negado
as praticas de leitura literaria na formacgao de leitores: a subjetividade. Barthes (2015,
p.32) nos questiona: “A emocao: por que seria ela antipatica a fruicao (eu a via errada-
mente toda do lado da sentimentalidade, da ilusio moral)? E uma perturbacao, uma
orla de desvanecimento”. Desse modo, a deriva se contrapoe a leitura concebida pelo
estudo das formas literarias, defendido pelo estruturalismo, que passou a perder for-
¢a ao final do tltimo século em razao da efervescéncia de teorias estéticas dedicadas
a ler o texto em sua relacao com o leitor.

Em uma direcao semelhante, dentro dos estudos da Escola de Constanca, Wolf-
gang Iser (2002) dedicou-se a compreensao do texto como um jogo performativo, no
qual o leitor participa encenando um mundo reinventado, que € descoberto a partir
dos significados fraturados pela interagao entre texto e leitor. Isso significa que os
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espacos do texto, longe de serem apenas representacao da realidade (repeticao), tor-
nam-se, nessa perspectiva, parte da transformacao do sujeito leitor e de seu mundo
(diferenca): “quanto mais o leitor € atraido pelos procedimentos a jogar os jogos do
texto, tanto mais € ele também jogado pelo texto” (ISER, 2002, p.115-116).

Desta maneira, no momento, por exemplo, da leitura de um romance ou de um
poema, o leitor transforma a obra literaria com sua performance, adentrando no jogo
interacional da literatura, ao mesmo tempo que € transformado por ela. Assim, a lin-
guagem literaria é jogada pela diferenca, pela multiplicidade de sentidos, como Bar-
thes (2015, p.40) argumenta: “no texto de prazer, as for¢as contrarias nao se encon-
tram mais em estado de recalcamento, mas de devir: € verdadeiramente antagonista,
tudo € plural” Pode-se perceber que se a literatura foi perseguida e censurada ao
longo da histoéria por regimes autoritarios € porque talvez sua escrita seja indissocia-
vel de uma performance da democracia, de um jogo de subjetividades.

Este ensaio é uma breve contribuicao ao debate acerca da relacao entre leitura e
subjetividade, a partir da filosofia de Deleuze e Guattari e de pesquisas recentes rela-
cionadas ao texto do leitor e a performance na recepcao da obra literaria. Divide-se,
assim, em duas secoes: ler na terceira margem e performar a desterritorializacao.
Escrevemos estas acdes como em um dialogo, dai este texto seguir o trajeto de um
ensaio. Sendo dialogo, esta aberto a uma multiplicidade de leituras e a divergéncias.
De certa maneira, € isso mesmo que desejamos: velejar como em Minha felicidade, de
Nietzsche:

Depois que cansei de procurar

Aprendi a encontrar.

Depois que um vento me opos resisténcia
Velejo com todos os ventos.

(NIETZSCHE, 2001, p.17).

2. Ler na terceira margem

O senhor... mire veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, é isto: que
as pessoas nao estao sempre iguais, ainda nao foram terminadas - mas
que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior. E
0 que a vida me ensinou. Isso que me alegra, montao.

Guimaraes Rosa em Grande Sertdo: veredas

Porque buscamos uma pedagogia da multiplicidade na formacao de leitores, é
necessario pensar no lugar da subjetividade no contexto do ensino de literatura. E
comum encontrarmos em certas analises sobre a leitura no Brasil alguma constatacao
de que ha poucos leitores no pais, ou pelo menos bons leitores. Mas o que significa
este bom leitor? Tal figura mitica pode ser vista como a representagao daquele sujeito
que vai com frequéncia as livrarias e se utiliza da analise da obra literaria como um
meio para julga-la pertencente ou nao a um outro grupo modelar, o dos bons livros,
que sao produzidos por bons autores. O debate deste ensaio nao trata da existéncia ou
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nao dos bons leitores, mas da finalidade do estabelecimento desta figura mitica como
modelo pedagogico no ensino de literatura contemporaneo. Parte da histéria da edu-
cacao literaria tem sido de perseguicao aos arquétipos do bom leitor, muitas vezes
o entendendo como aquele que & aquilo que se ordena da maneira como se ordena.
Em contrapartida ao bom leitor, talvez seja necessario pensarmos o ensino da leitura
literaria a partir do devir-leitor.

Entende-se aqui devir como um termo referente ao desejo, como € compreen-
dido na filosofia de Deleuze e Guattari. Desejando, os leitores tracam suas subjetivi-
dades por caminhos diversos, constituem formas multiplas de viver e ler. Pode ser
que um leitor esteja hoje apaixonado pelas paginas de um romance policial ou pela
poesia marginal dos slams, talvez amanha seu desejo o leve a leitura intensa de textos
dramaticos ou a meditacao sobre um breve poema de Mario Quintana, que entao o
faz olhar de outra maneira para o relogio na sua parede. Este € seu devir-leitor, que
se entrelaca também a um devir-mulher, um devir-crianca, um devir-animal, etc. Em
Dialogos, Deleuze explicita o uso desse conceito em sua filosofia:

Os devires sao geografia, sao orientacoes diregoes, entradas e saidas.
(...) Devir € jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo,
seja ele de justica ou de verdade. Nao ha um termo de onde se parte,
nem um ao qual se chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos que
se trocam. A questao ‘o que vocé esta se tornando?” é particularmente
estapida. Pois a medida que alguém se torna, o que ele se torna muda
tanto quanto ele proprio. Os devires nao sao fendmenos de imitagao,
nem de assimilacao, mas de dupla captura, de evolucao nao paralela,
nupcias entre dois reinos. (DELEUZE, 1998, p. 10).

Michele Petit (2009), identifica na Europa um desejo, emanado por politicos
e intelectuais, de restauracao de uma coesao social: a reparacao de um patrimdnio
comum negado pela juventude contemporanea, sobretudo por jovens que vivem em
bairros marginalizados. De acordo com a autora, estas autoridades atribuem aos pro-
fessores e mediadores da leitura a funcao de introducao a esse patrimonio, acreditan-
do que os textos escritos, as “grandes obras literarias”, possam modelar o pensamento
e a expressao dos jovens da periferia. Contudo, para esses jovens, a leitura literaria
passa a representar mais que o pertencimento a um grupo dominante: torna-se ato
de singularizacgao de si, de transgressao de modelos fechados de identidade. Acerca
do contato dos jovens com a literatura, a autora afirma:

Ler € a oportunidade de encontrar um tempo para si mesmo, de forma
clandestina ou discreta, tempo de imaginar outras possibilidades e re-
forgar o espirito critico. De obter uma certa distancia, um certo “jogo”
em relacao aos modos de pensar e viver de seus proximos. Poder conju-
gar suas relacoes de inclusao, quando se encontram entre duas culturas,
em vez de travar uma batalha em seu coracao. Em termos mais gerais, &
um atalho que leva a elaboracao de uma identidade singular, aberta, em
movimento, evitando que se precipitem nos modelos preestabelecidos
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de identidade que asseguram seu pertencimento integral a um grupo,
uma seita, uma etnia. (PETIT, 2009, p. 56-57).

No Brasil, a tltima pesquisa do projeto Retratos da Leitura no Brasil (2016) evi-
dencia que 56% da populagao possui o perfil de leitor.” Os resultados da pesquisa
tambeém destacam a multiplicidade de géneros lidos por estes leitores, que possuem a
biblia como texto mais lido (42%), passando por contos (22%), romances (22%), Gibis e
RPG (13%), Ciéncias (10%), Autoajuda (8%), entre muitos outros. Um aspecto da leitura
no Brasil que cabe ser destacado € o gosto pelo uso das redes sociais no tempo livre:
43% da populacao afirma usar o Whatsapp quando podem e 35% o facebook, insta-
gram e twitter. O que este dado revela € que até aqueles que nao sao considerados
leitores estao envolvidos com praticas de leitura diversas em seu cotidiano que vao
além do livro.

Nesse ambito, estamos diante dos problemas que cercam a construgao historica
de uma identidade leitora, que nos parece uma questao fundamental para a compre-
ensao dos paradigmas sobre o ensino de literatura hoje. Tém-se pensado intensa-
mente em promover a identificacao do leitor com o texto como forma de humaniza-
¢ao do aluno. Porém qual o lugar da multiplicidade, do heterogéneo, nessa formacao
de leitores? Ha na relacao entre textos e leitores um aspecto que merece um olhar
mais atento: a subjetividade.

Primeiramente, em nossa perspectiva, se desejamos formar leitores na contem-
poraneidade, € preciso que antes os liberemos dos modelos preestabelecidos de leitor
que, ao invés de garantirem seu direito ao sonho, ao devaneio, a fantasia criadora, na
verdade os encerram em um grupo seleto, perpetuador da exclusao social. Os jovens
leem menos para pertencer a um grupo do que para encontrar a si mesmos no texto,
sujeitos de uma identidade singular e aberta (PETIT, 2009). Trata-se, portanto, nao
de construir identidades literarias, mas de oportunizar experiéncias de formacao de
habilidades que auxiliem estudantes em seu devir-leitor. Nesse ponto de vista, nao é
o professor que forma o leitor, mas os leitores que se formam, juntos e em companhia
do texto literario.

Em defesa da leitura literaria, Petit (2009) destaca o espago da literatura como
um outro lugar, em um outro tempo, somente acessivel pelo livre exercicio da ima-
ginacao. Desse modo, a hospitalidade da linguagem literaria provoca uma ruptura
com a linguagem da realidade imediata que cerca o leitor: “Com palavras nos perse-
guem, com outras nos acolhem” (PETIT, 2009, p.79). Por medo da leitura (da diferen-
¢a'), aqueles que censuram livros realizam também o controle do acesso ao outro em
favor da univocidade de uma ideia, de um sentimento. Nao ha ai espaco para o jogo da
linguagem, para a subjetividade dissidente que conduz ao romper de fronteiras.

Neste sentido, formar leitores € uma acao politica de luta pelo direito a uma
subjetividade singular, oposta a produgao em massa de subjetividade, identificada por
Feélix Guattari e Suely Rolnik (2013), na poés-modernidade. Para os autores, o capita-
lismo conduz nao s6 a exploracao do trabalho, mas também do sonho e das paixdes:

* A pesquisa, realizada pelo Instituto Pr6 Livro, considera leitor aquele que leu, intei-
ro ou em partes, pelo menos um livro nos ultimos trés meses. Os dados que foram publica-
dos em 2016, resultado de 5012 entrevistas, foram coletados de novembro a dezembro de 2015.
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controla-se, assim, a fantasia e a literatura em servigo da preservacao dos discursos
hegemonicos. Em confronto a massificacao do ser, a singularizagdo seria a recusa dos
modos de manipulacao da subjetividade, uma maneira de:

Construir modos de sensibilidade, modos de relacao com o outro, mo-
dos de producao, modos de criatividade que produzam uma subjetivida-
de singular. Uma singularizacao existencial que coincida com um desejo,
com um gosto de viver, com uma vontade de construir o mundo no qual
nos encontramos, com a instauracao de dispositivos para mudar os ti-
pos de sociedade, os tipos de valores que nao sao os nossos. (GUATTARI;
ROLNIK, 2013, p. 22).

Se em tempos dificeis lemos Petit (2010), relacionamos este confronto dos mo-
dos de producao da subjetividade com a leitura e a escrita da ficcao, atos de resistén-
cia. De acordo com a autora, a leitura literaria é uma arte que mais se transmite do
que se ensina. Nela, se encontram forcas de morte — medo, abandono, repressao - e
forcas de regeneragao - invencao, criagao, revolucao. Vai-se além da decodificacao
das palavras do texto, da exegese da teoria literaria, e chega-se ao devaneio, aos mo-
mentos em que a leitura é interrompida pelo pensamento, os olhos se levantam do
texto e realidade e ficcao se colidem.

De acordo com a autora, ler e narrar historias faz com que transformemos dor
e agonia em ideias e € assim que reencontramos alegria, mesmo nos contextos mais
dificeis. Se a leitura € uma oferta de espaco, lemos em um devir autobnomo e criati-
vo, no qual a emancipacao € alcancada pelo caminho da simbolizacao. No espaco do
leitor ocorre a guerrilha do cotidiano. No espaco do texto, os leitores se encontram,
descobrem que compartilham esperancgas e desamparos, formam comunidades in-
terpretativas, grupos armados pelas palavras do texto. Ao mesmo tempo que se veem
diferentes, multiplos, tudo aquilo que os atravessa também os faz singulares. Na sin-
gularizagao, forma-se a insurgéncia.

Em Petit, a leitura aparece como um salto para o outro lado em direcao contraria
ao do cotidiano visivel. Sobre leitura e autonomia, a autora afirma:

Ler tem a ver com a liberdade de ir e vir, com a possibilidade de entrar a
vontade em um outro mundo e dele sair. Por meios dessas idas e vindas,
o leitor traca a sua autonomia, mediante a qual ele se reconstroi. [...]
Povoado com uma boa quantidade de personagens, ele fica menos sozi-
nho, um pouco mais preparado para enfrentar o desconhecido. (PETIT,
2010, p. 92-93).

Os espacos sobre 0s quais pensa Petit possuem relacao com a multiplicidade de
vozes sobre a qual se constroem as identidades dos leitores contemporaneos, pondo
em jogo na recepgao a literatura os discursos das minorias, do estranho (queer) - dos
oprimidos. Formar leitores entre os textos literarios na contemporaneidade equivale,
nessa direcao, a tracar estratégias para transitar entre os territorios da subjetividade
pos-moderna. Para Deleuze e Guattari, a nogao de territorialidade, em um sentido
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amplo, corresponde a maneira como os seres existentes se organizam em territorios
que os delimitam e os articulam com os outros seres.

O territorio € sindnimo de apropriacao, de subjetivacao fechada sobre si
mesma. Ele é o conjunto dos projetos e das representagoes nos quais vai
se desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos,
de investimentos, nos tempos e nos espagos sociais, culturais, estéticos,
cognitivos. O territorio pode se desterritorializar, isto €, abrir-se, enga-
jar-se em linhas de fuga e até sair de seu curso e se destruir. (GUATTAR]I,
2013, p. 388).

Nas aulas de literatura das nossas escolas, € possivel perceber territorios muito
bem definidos, verdades consolidadas pelas instituicoes que regem o ensino. Tor-
nou-se comum ensinar aos jovens leitores as estruturas textuais e historiograficas da
obra literaria e, assim, as maneiras como eles devem perseguir o estudo dos aspectos
que compoem o territorio do romantismo ou o territorio do modernismo, pouco se
questionando acerca de um devir-romantico ou de um devir-moderno.

E possivel, portanto, recorremos a no¢io de estrutura arborea do conhecimen-
to para nos referir a todo paradigma do ensino de literatura que se enraiza no solo
historico-analitico do texto, solidificando a experiéncia literaria em uma concepcao
mecanica de produgao das subjetividades. Sao praticas nas quais a interpretagao do
professor, sendo modelo de leitor, torna-se um procedimento geral de compreensao
do texto literario. Dentro dessa discussao, em Mil Platos, Deleuze e Guattari explicam
que:

Os sistemas arborescentes sao sistemas hierarquicos que comportam
centros de significancia e de subjetivacao, automatos centrais como
memorias organizadas. Acontece que os modelos correspondentes sao
tais que um elemento soO recebe suas informacoes de uma unidade su-
perior e uma atribuicao subjetiva de ligacoes preestabelecidas. (DELEU-
ZE; GUATTARI, 2011, p. 36).

Uma compreensao arborea do ensino de literatura enraizada na historiografia
analitica do texto traga uma viagem angustiante a ser empreendida nesta busca pela
identidade do “bom leitor”, nunca uma fuga da subjetivacao totalizante - uma dester-
ritorializacao. Pelo caminho inverso a tradicao pedagogica, esta acontece com o virar
de costas dos mestres, com o fechar dos livros didaticos, nos corredores barulhentos
das escolas, onde a multiplicidade de vozes atua numa transfiguracao continua do
jovem leitor, que traga com os signos da experiéncia as suas narrativas de paixao,
mistério, intriga e transgressao.

Na filosofia de Deleuze e Guattari, se opoe a esta territorialidade dos saberes, um
dos conceitos fundamentais de sua obra: o rizoma. Ainda que a construcao de saberes
enquanto arvore aparente multiplicidade, esta permanece ligada uma estrutura tnica
- o uno - que abre espaco para a disposicao de outros conceitos. Em contrapartida, a
forma do rizoma € a propria multiplicidade. Seu caule cresce horizontalmente, segue
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um devir polimorfico, nao adotando uma direcgao clara e definida. Trata-se, portanto,
de linhas, e nao de formas; da compreensao transversal do mundo, nao de suas es-
truturas radiculares. Com esta nocao, Deleuze e Guattari formulam seu pensamento
de resisténcia ética, estética e politica. As linhas do rizoma crescem para varios lados
em busca da intensidade, o sol que as nutre; compoem assim uma miriade de saberes
emaranhados, de maneira divergente da estruturacao do sistema arboreo.

Um rizoma nao comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio,
entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagao, mas o rizoma é
alianga, unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma
tem como tecido a conjungao “e...e...e..”. Ha nesta conjuncao forca sufi-
ciente para desenraizar o verbo ser. (...) Entre as coisas nao designa uma
correlacao localizavel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas
uma direcao perpendicular, um movimento transversal que as carrega
uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que roi suas duas margens e
adquire velocidade no meio. (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.48-49, grifos
dos autores).

Na esteira de Barthes, os estudos franceses acerca da leitura subjetiva tém pen-
sado o processo pelo qual o leitor se singulariza no encontro com o texto dentro do
contexto de formacgao de leitores. Em defesa do interesse pedagogico da dimensao
subjetiva do ato de ler, Jouve aponta (2013) que toda leitura de um texto ¢ também a
leitura do sujeito por ele mesmo. Por isso, ler € menos uma saida do que um retorno
a si, sob um outro ponto de vista. Dentro dessa perspectiva, Langlade (2008) deno-
mina de atividade ficcionalizante do leitor os movimentos de recomposi¢ao subjetiva
da obra ficcional realizados pelos leitores literarios. Entendendo, a partir de Pierre
Bayard, que a leitura literaria vai além de operacoes racionais de compreensao, per-
cebe-se que, se por um lado, o leitor de um texto ficcional pode, por projecoes de
valores e representacoes proprias, fazer adicoes ao que é posto na obra literaria, por
outro, também € possivel que ele provoque supressoes e modificacoes em sua escri-
tura.

Dessa maneira, compde-se o texto do leitor, que esta relacionado de maneira
intersubjetiva ao texto da obra, sendo a partir dela que o leitor traca sua recriagao. A
arte da leitura é percebida assim como uma atividade indissociavel da arte da escrita:
ler um romance €, portanto, escrever um outro romance em resposta. Conforme ar-
gumenta Rouxel (2013, p.51): “toda e qualquer leitura literaria é a criagao de um texto
singular por um leitor singular”.

Se tentamos compreender o texto do leitor pela literatura brasileira, o conto A
terceira margem do rio, de Guimaraes Rosa pode significar uma porta de entrada para
pensar a leitura subjetiva. Sob o paradigma historico-analitico, o texto literario tem
sido tradicionalmente compreendido como caule arboreo no qual se firma o estudo
da estrutura e de formas adjacentes ao fendmeno literario: observa-se os elementos
narrativos que tornam o texto uma obra de um determinado género; o contexto de
sua produgao, o estilo do autor, as formas de seu dialogo com outros textos e auto-
res. Nesta investigacao literaria, opera-se uma leitura-margem: o territorio da ana-
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lise literaria permanece contornando todos os caminhos da interacao com o texto e
nutrindo os frutos de sua aprendizagem. Dessa forma, a leitura-margem se propoe a
sublinhar o texto e categoriza-lo de acordo com seus sistemas de totalizagao. Em sala
de aula, esta leitura preserva a hierarquia: o professor, por ser normalmente o leitor
mais experiente, sera entao o remador que guiara os outros leitores pelos cursos
preestabelecidos da analise; que perseguira o uno do rio textual, uma leitura-pai, ao
modelo de “homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde mocinho e me-
nino”. (ROSA, 2001, p.79).

Se perde de vista, portanto, a linha de fuga tragada pela leitura literaria, que
tem significacao na obra referida de Guimaraes Rosa: a narrativa do pai que entra em
uma canoa € parte para viver no rio apresenta tudo aquilo que refletimos acerca da
desterritorializacao. Se no inicio do conto, aos olhos do narrador, o pai “nao figura-
va mais estardio nem mais triste do que os outros, conhecidos nossos” (ROSA, 2001,
p.79), ao longo do enredo, esse personagem se singulariza, deixando as raizes das
duas margens em funcao da presenca no rio, na terceira margem, no devir. No curso
de interpretacao da obra literaria, a subjetividade do leitor se encontra como na in-
surgéncia do pai a mecanizacao da vida. A leitura deste conto, a maneira da poética de
Rosa, pode conduzir leitores em multiplas buscas, por exemplo, pela aprendizagem
das caracteristicas dos rios, do processo de manufatura de canoas e os significados
destes objetos para os povos ribeirinhos; pela compreensao da linguagem na escrita
moderna; pela apreensao da forca criativa de Guimaraes Rosa. Se a analise da obra
literaria é deixada de lado por um instante é porque, através da subjetividade, os lei-
tores estao a tragar uma nova cartografia dos seus desejos: o texto do leitor. Um olhar
mais proximo para esse mapa revelara a apropriacao dos signos da obra compondo o
processo de singularizacao do sujeito, que performa assim uma leitura-rio.

Diferentemente da leitura-margem, esta € realizada no devir do texto, trans-
formando os sentidos da obra em meio ao ato de ler, permitindo que a experiéncia
literaria, em dialogo com a subjetividade, desterritorialize o leitor; trace sua linha de
fuga dos territorios que o encarceram e entao o liberte. Esta libertacao € concreti-
zada pelos proprios leitores, num espaco sem hierarquia; € uma fuga dos discursos
hegemonicos, uma maneira pela qual ele passa a transitar por diferentes territorios,
em contato com a linguagem literaria. Uma leitura rizomatica, a leitura-rio, tal como
a deriva sobre a qual escreve Barthes, € o que desejamos ao pensar em uma formacgao
de leitores libertaria:

O prazer do texto nao é forcosamente do tipo triunfante, heroico, mus-
culoso. Nao tem necessidade de se arquear. Meu prazer pode muito bem
assumir a forma de uma deriva. A deriva advém toda vez que eu nao res-
peito o todo, e que, a forca do parecer arrastado aqui e ali ao sabor das
ilusoes, seducoes e intimidagoes da linguagem, qual uma rolha sobre as
ondas, permaneco imovel, girando em torno da fruicao intratavel que
me liga ao texto (ao mundo). (BARTHES, 2015, p. 26).

Esta deriva é a experiéncia da leitura na terceira margem, a subjetivacao do meio
da pagina, onde as raizes do rizoma se espalham: o prazer do texto em performan-
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ce. Por isso, a literatura nos mostra mais o ato de caminhar, do que o caminho em
si: “Nosso pai nao voltou. Ele tinha ido a nenhuma parte. S6 executava a acao de se
permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para
dela nao saltar, nunca” (ROSA, 2001, p. 80). Nessa direcao, forma-se nao o leitor-raiz,
sujeito de discursos totalizantes e preparado para categorizar os territorios arbores-
centes dos textos literarios, enraizando neles sua subjetividade, mas o leitor-mundo,
que percorre as paginas da literatura sabendo que ha ali um cosmos multiplo a ser
explorado e aventuras porvir.

3. Performar a desterritorializacao

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016) apresenta ainda um outro dado in-
teressante a reflexao sobre o panorama brasileiro de (nao) leitores: 20% da populacao
considerada nao leitora costuma ir ao cinema, teatro, concertos e museus no tempo
livre, enquanto que na populacao leitora este indice € de 17%. O que este levanta-
mento mostra é a busca dessa primeira parcela da populacao por experiéncias esté-
ticas, procura que vai além do texto, mesmo dialogando de alguma forma com ele. A
literatura é adaptada ao cinema; o texto dramatico é representado pela performance
teatral; a poesia encanta o ouvinte através dos versos na cangao. Por isso, € possivel
perceber que as barreiras que separam os oprimidos da obra de arte talvez sejam
mais da ordem da politica do que propriamente da estética: mesmo que o sujeito nao
reconheca em si o prazer do texto, reconhece, de uma maneira ou outra, o prazer da
performance.

Se € possivel pensar na formacao de leitores a partir da performance, € porque
nela esta atravessada uma outra nogao fundamental no processo de singularizacao
do leitor: a experiéncia. Jorge Larrosa (2002) a coloca como questao central em suas
reflexdes acerca da pedagogia contemporanea. Para o autor, “a experiéncia é o que
nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca” (LARROSA, 2002, p.21). Nesse sentido,
muitas coisas se passam na contemporaneidade, mas a experiéncia torna-se cada
vez mais rara. Isso se da, ao olhar de Larrosa, porque o sujeito moderno se encontra
atravessado por quatro aspectos que o distanciam da experiéncia. Em primeiro lu-
gar, o excesso de informacao: confunde-se ser sabio com estar bem informado e na
busca constante por informacgdes novas e uteis, se perde de vista o estabelecimento
de relagoes com aquilo que nos acontece. Em segundo lugar, a obsessao pela opiniao:
uma vez obtida a informacao, para que essa se valide, € necessario ao sujeito moderno
produzir opinioes. De certa maneira, quando se opina sobre tudo, pouco se tem de
experiéncia.

O terceiro aspecto destacado pelo autor espanhol é a falta de tempo. Nao € so
exigido do sujeito moderno que ele esteja informado e opinando, mas também que
esteja fazendo isso da maneira mais veloz e insaciavel possivel. Estimula-se, deste
modo, uma sociedade da insatisfacao que, ligada aos modos capitalistas de producao,
evidencia ainda um quarto aspecto: o excesso de trabalho. Para Larrosa (2002), a par-
tir do momento em que se confunde experiéncia com trabalho, educa-se sujeitos que
apenas se relacionam com o acontecimento do ponto de vista da acao. Tudo entao se
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transforma em pretexto para fazer ou produzir algo. Em contrapartida a estes aspec-
tos, o autor afirma: “a experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos
toque, requer um gesto de interrup¢ao, um gesto que € quase impossivel nos tempos
que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar” (LARROSA, 2002, p.24). E deste devir que surge o saber, ndo mais conti-
do, seja diversas limita¢oes que o cotidiano provoca, seja pelas telas da modernidade.

A experiéncia, diferentemente do ato mecanico do experimento, traga uma tra-
jetoria que entendemos aqui como a da desterritorializacao:

Se a logica do experimento produz acordo, consenso ou homogeneida-
de entre os sujeitos, a logica da experiéncia produz diferenca, heteroge-
neidade e pluralidade. (...) Além disso, posto que nao se pode antecipar
o resultado, a experiéncia nao ¢ o caminho até um objetivo previsto,
até uma meta que se conhece de antemao, mas é uma abertura para
o desconhecido, para o que nao se pode antecipar nem “pré-ver” nem
“pré-dizer”. (LARROSA, 2002, p. 28).

Portanto, no momento em que a leitura literaria cessa e a percepcao do leitor
se dispersa para fora dos mundos da palavra, resta uma questao a ser respondida:
naquele encontro com o texto houve uma experiéncia? A decodificacao das palavras
de uma obra literaria pode ser aprendida por mecanismos da repeticao, pelo habito
de extrair de forma mais exata suas figuras de linguagem ou ordenacdes sintaticas.
Contudo, pelo caminho da experiéncia, a leitura literaria € muito mais vivida do que
€ aprendida. Nesse sentido, a experiéncia com o texto se constroi na maneira como a
escritura literaria desembaraga esteticamente alguém do cotidiano, seja confortan-
do-o em meio as suas imagens, seja subvertendo suas linguagens (prazer/fruicao).
Por isso, talvez a experiéncia estética, sendo desejo em curso (devir), nao possa ser
somente representada por elementos lexicais e sintaticos.

Um exemplo notavel desta percepcao ¢ narrado nos primeiros anos de vida de
Quaderna, no romance A Pedra do Reino, de Ariano Suassuna, no momento em que
0 personagem passa a participar das rodas de danc¢a promovidas por sua Tia Filipa
na companhia de outros rapazes e mogas, dentre as quais se encontra Rosa, menina
morena alvo de seus olhares. No romance, quando em meio a prosa se entrecruza o
poema da Cantiga de La Condessa, cantado por Tia Filipa, Quaderna passa a narrar
uma de suas primeiras experiéncias com a poesia:

Tudo isto, juntamente com o desejo que eu sentia por Rosa, que foi mi-
nha escolhida, € claro, criou em mim uma exaltagao que me jogou para o
alto e para além de mim mesmo. O sonho e o sangue se misturavam num
fogo s0, incendiado pelo desejo, pela beleza da mocinha, pelos cantos,
pela noite, pela lua e pelas estrelas. As palavras do canto marcavam-me
mais ainda porque seu sentido era obscuro e estranho. Impressionado
com o ouro, a prata, o mosteiro, o sangue, imediatamente tudo aquilo
se tornava sagrado pra mim, sacralizado pela luz da lua, que me pare-
cia, ela também, uma bola de ouro, molhada pelo sangue-de-aragao que
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pingava da noite no mato, a poeira de prata de sua luz. (SUASSUNA, 2017,
p. 92).

Ao passo em que as palavras do texto passam a habitar a singularidade do sujeito
que as escuta ou as €, num processo de subjetivacao de enredos e imagens poéticas,
podemos dizer que estamos diante de uma experiéncia. Quando o narrador de Suas-
suna rememora o poder exercido pela Cantiga de La Condessa em sua infancia, ligando
o0 texto poético ao seu desejo pela menina Rosa, esta se remetendo nao as suas com-
peténcias interpretativas, mas ao prazer que une corpo e poesia no jogo performatico
da leitura literaria. E através deste instante de sua meninice que Quaderna relaciona
a paixao da literatura a paixao da vida. Assim, a performance da danca une o corpo do
personagem ao corpo poético dos versos da Cantiga de La Condessa, assim atrelando
também seu corpo ao de Rosa. O momento em que a experiéncia erotica do prazer do
texto se entrelaca ao prazer dos corpos: eis 0 que chamamos de performance.

Conforme Paul Zumthor:

Ao ato de ler integra-se um desejo de reestabelecer a unidade da perfor-
mance, essa unidade perdida para nos, de restituir a plenitude - por um
exercicio pessoal, a postura, o ritmo respiratorio, pela imaginacao. Esse
esfor¢o espontaneo, em vista da reconstituicao da unidade, é insperavel
da procura do prazer. (...) A performance € o ato de presenca no mundo
e em si mesmo. Nela o mundo esta presente. (ZUMTHOR, 2018, p. 62).

Dai que a performance seja experiéncia de leitura, audicao e visao do texto li-
terario. Oliveira (2018), ao refletir sobre a relagao entre performance e ensino de li-
teratura, propoe uma formacao do leitor literario a partir da voz e da expressao do
corpo, compreendendo o texto como jogo, territorio de aventuras interpretativas. De
acordo com a estudiosa, que segue o mesmo caminho dos estudos de Wolfgang Iser,
a leitura de um texto abre espago para um campo performatico, no qual a linguagem
€ reconfigurada e os seus signos, sendo fraturados, sao também libertados. Oliveira
demonstra, por meio da proposta de mapas sonoros na leitura de poemas, como, ao
ler em voz alta o texto “O bicho”, de Manuel Bandeira, uma comunidade de leitores
pode encontrar diversas sonoridades em diferentes percursos interpretativos. En-
quanto um leitor pode empregar um tom colérico ou desesperado diante das imagens
de pobreza e fome do poema, outro, sem obedecer a modelo de leitura nenhum, pode
declamar os mesmos versos em sons mais melancélicos. Nesse jogo, ha inevitavel-
mente a convivéncia com o multiplo e com o inesperado, pois estes fatores sao deter-
minantes na constituicao do que podemos chamar de uma experiéncia performatica.

Ao nao saber o que vira na proxima pagina, no verso seguinte, o leitor faz do va-
zio 0 seu jogo, a sua aventura: “o mundo do texto, portanto, nao simplesmente denota
o mundo, mas o encena e o reinaugura”. (OLIVEIRA, 2018, p.245)

Por isso, talvez, para pensar a performance dentro de comunidades de leito-
res seja também preciso entendé-la como movimento de corpos politicos. O corpo
politico do leitor, neste sentido, nao € s6 espaco em que os afetos sao produzidos,
interligando o corpo linguistico a experiéncia humana, como também ¢é o lugar onde
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a maquina literaria faz mover os procedimentos rizomaticos de aesthesis e kathar-
sis (JAUSS, 1979), fluxos (inter) subjetivos que conectam o devir do texto ao devir do
mundo. Lendo em voz alta, deslocando seu corpo junto a obra literaria, fazendo ecoar
seus versos e enredos por outros corpos, o leitor confronta o medo do livro por meio
da esperanca da leitura. Nao ha como separar, nesta instancia, as formas do texto das
formas de vida, que afetam umas as outras cotidianamente em busca de emancipagao.
A performance, portanto, da corpo ao impossivel.

Sendo assim, pensar um método performatico do ensino de literatura, como o
faz Oliveira, permite dar formas a esta pedagogia da leitura subjetiva, mais interes-
sada em performar desterritorializacdes, em tornar a experiéncia com o texto litera-
rio uma instancia de fruicao, prazer e libertagao. Tal perspectiva abre margem para
pesquisas em recepcao que investiguem, nao s6 as maneiras como os leitores em
formacao interpretam o texto literario, mas também como o performam, encenando-
-0 como parte de suas realidades em um ato de brincar cotidiano, como bem ja nos
esclarecia Barthes ao relacionar texto e jogo:

Abrir o texto, propor o sistema de sua leitura, nao € apenas pedir € mos-
trar que podemos interpreta-lo livremente; é principalmente, e muito
mais radicalmente, levar a reconhecer que nao ha verdade objetiva ou
subjetiva da leitura, mas apenas verdade ladica. (BARTHES, 2012, p. 29).

4. Consideracoes finais

Na formacao de leitores, a nogao de rizoma pode nos ajudar menos a formar uma
metodologia da leitura do que talvez compreender melhor os sujeitos que juntos estao
se formando enquanto leitores literarios, a partir de seus desejos e insurrei¢oes. So-
bretudo porque nao ha maneira de pensarmos as leituras subjetivas se nao partimos
do lugar ativo do leitor em suas singularidades. Na performance do texto literario,
cada leitor expressa o devir de sua propria leitura de uma forma diversa: alguns estu-
dantes podem logo se apaixonar por jogos dramaticos e leituras em voz alta, outros,
mais introspectivos, irao preferir performar suas leituras em diarios de bordo ou por
um poema andnimo que aparece sobre a mesa do professor. E € por isso que a leitura
se configura como um ato singular: por ser subjetiva, sem deixar de ser solidaria; por
ser nela, no contato com as multiplicidades, que os leitores tracam suas experiéncias
de desterritorializagcao. Ler na terceira margem, nessa direcao, nada mais € do que
ousar ler a partir de si mesmo; descobrir, no curso de sua formacgao, seu singular tex-
to do leitor.
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